I SPECIAL: SONATENFORM

MODELLE IM MUSIKUNTERRICHT?

Wozu braucht man Modelle im Musikunter-
richt wie z.B. das der Sonatensatzform?
Modelle verwendet jeder Mensch tag-
taglich, um eine komplexe Wirklichkeit
zu verstehen und sich in ihr zu orien-
tieren. Modelle vereinfachen einen Ge-
genstand auf anschauliche Weise (zum
Beispiel unsere Erde als eine Kugel) und
ermoglichen uns dadurch ein bestimmtes
Verstandnis von diesem Gegenstand. Dabei
werden in einem Modell nur so viele Ei- Abb. 1: Erde-Modell ,Kugel”
genschaften wie notig bertcksichtigt, was

nicht zu dem Glauben fiihren sollte, die vernachlassigten Eigenschaften
waren weniger wichtig als die bertcksichtigten. Sie sind es lediglich im
Hinblick auf das, was man (ber ein Modell verstehen mochte. Das Modell
der Kugel beispielsweise ermdglicht einen dreidimensionalen Eindruck von
der Beschaffenheit unseres Planeten (Abb. 1). Fiir diesen Vergleich ist es
unwichtig, dass die Erde von verschiedenen Atmosphare-Schichten umhillt
wird. Mdchte man diese verstehen, benotigt man ein anderes Modell (Abb.
2), in dem die Erde nicht als Kugel dargestellt wird. Dieses einfache Beispiel
zeigt: Es ist kein Widerspruch, wenn es zu einem Gegenstand unterschied-
liche Modelle gibt. Die Qualitat der Modelle lasst sich dabei nur im Hinblick
auf ihre Funktion beurteilen.
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Abb. 2: Schichten-Modell

22 Ulrich Kaiser — L. v. Beethoven. Die 5. Sinfonie

Und worin liegen die Nachteile des

Modells?

e Esistin erster Linie fir Orchestermusik
und nicht fir Klaviermusik geeignet, da
in dieser die dynamischen Kontraste
nicht so ausgepragt sind.

e Haupt- und Seitensatz (bzw. Themen)
kdnnen nicht mehr als Periode und Satz
exemplifiziert werden.

e Auch flr dieses Modell missen geeig-
nete Werke ausgewahlt werden, da es
Expositionsverldufe gibt, an denen das
Modell scheitert.

Das Lautstarkemodell hatte darlber hi-
naus noch zwei weitere Vorziige:

Zum einen ist es fir fachwissenschaftliche
Anschlisse offener als das Modell des The-
mendualismus. Der Themendualismus
setzt bei einer sehr konkreten Gestaltung
weniger Takte an, geht also vom Detail ins
Ganze. Beim Lautstarkemodell hingegen
kommt man vom Ganzen ins Detail. Bei-
spielsweise kénnten nach der Lautstarke
die Instrumentation, dann Einschnitte/Za-
suren besprochen werden (Kadenzfolgen
im Sinne der Gliederungsmodelle HeinricH
CHrrisTorH Kochs), und erst abschlieRend
waéren Details wie thematisch-motivische
Gestaltungen zu erértern. Da letztere nur
dann sinnvoll sind, wenn sie mit einer ent-
sprechenden Hor- und Notenlesefahigkeit
einhergehen, kann bei der Verwendung
des Lautstarkemodells offen bleiben, wie
weit man im Unterricht kommt.

Zum anderen ware mit dem Lautstar-
kemodell eine ganz andere Form mu-
siktheoretischen Arbeitens madglich.
Angenommen, das Lautstarkemodell
miusste nicht auf sokratische Weise ge-
funden werden (,,Zeichnen Sie ein Laut-
starkediagramm ...”), sondern ware zur
Validierung vorgegeben (,Uberpriifen
Sie, ob der Lautstarkeverlauf p-f-p-f die
Exposition der Sinfonie zutreffend be-
schreibt”). Im diesem Fall kame Schiilern
die Aufgabe zu, ein musiktheoretisches
Modell auf seine Tauglichkeit hin zu tiber-
prifen. Und damit stande man wirklich
am Beginn einer praktischen und kre-
ativen musiktheoretischen Arbeit, die
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